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las cuerdas, o las charrasqueen, como dice el llanero, entre el espacio que hay
entre el diapason y la boca. Para obtener buen estilo y soltura de la mano derecha,
debe procurarse lo siguiente, cuando se rasguen las cuerdas de arriba hacia abajo,
debe efectuarse con toda la mano y cuando se efectua este movimiento en sentido
contrano debe hacerse con el dedo Pulgar

EL CUATRO
El cuatro es un instrumento musical, llamado también guitarrita, tipicamente
venezolano, de origen netamente llanero, que consta como lo indica su nombre de
cuatro cuerdas, |as cuales pueden ser ya de tripa, ya de nylon, y que se denominan
de 1zquierda a derecha: cuarta, segunda, pnmera y tercera, pero que musicalmente
le corresponde, los nombres de: LA, RE, FA y SI.

AFINACION

Hay varias maneras de afinar el Cuatro, pero lo mas practico es acostumbrar el
oido al sonido de las cuerdas al arre, es decir, sin que las pise ningun dedo de la
mano 1zquierda, cuyos somdos, al pulsar cuerda por cuerda con el pulgar de la
mano derecha, debe ser lo que el vulgo ha dado en llamar. Cam-bur-pin-tén y
pulsadas en sentido contraro debe ser el de: hi-pd-cri-ta.

Tecnicamente lo indicado sena valerse de un diapason, de voz o cualquier
instrumento que de el LA natural que corresponde a la cuerda 4.° pulsada al aire,
pero en su defecto se procedera del modo siguiente:

Se allojara la 4.* cuerda hasta que no produzca ningun sonido, luego se ira
templando poco a poco hasta que produzca un sonido claro, en esta forma se
considerara ya afinada esta cuerda; pasando a afinar la 2. o RE, que después de
aflojaria, lo mismo que se hizo con la anterior, se ira sublendo poco a poco hasta
que esta cuerda tocada al aire, produzca el mismo sonido que el de la4.®, pisada en
el quinto traste; para afinar la Primera o FA sostenido, debe pisarse la 2.*, en 4.°
traste, que pulsada debe producir el mismo sonido que el de la Primera al aire; y
por ultimo para afinar la 3.° 0 S, debe pisarse ia 4.% en segundo traste, que tocada
debe producir el mismo sonido que el de la 3. al aire.

Como podra observarse, este procedimiento resulta algo engorroso y aconseja-
mos empleario mas bien para rectificar o chequear la afinacién hecha por oido.

Afinacién por el plano

Para aquellas personas que tengan piano en su casa, 0 que sin tenerlo, les sea
facii acudir a una parte donde lo hubiere, les vamos a indicar la manera de afinar su
Cuatro, por el Piano, sepan o n¢ tocar este ultimo instrumento.

Valiéndonos del dibujo que abajo reproducimos y que
representa un teclado de Piano, tdquense una por una, las
cuatro notas, en el mismo orden que indica la figura o sea:
LA-RE, FA-SI, y estos seran los sonidos que deben producir
las cuerdas del Cuatro pulsadas al aire.
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RITMOS

Cadagenero de pieza musical iene su ritmo que le es peculiar, por lo cual al tratar
de tocarla se ha de llevar el ntmo correspondicnie a dicha pieza En el Cuatro, el
ritmo es una cuestion de oido y por eso es indispensable estar dotado de un poco
de oido para ejecutar este instrumento Es sumamente dificil establecer normas
escritas o graticas sobre la forma, 0 Ios movimientos que se le han de dar a la mano
derecha para llevar los ntmos, y mas aun podnamos decH, sin temor a equivocar-
nos, que nc hay dos personas que toquen el Cuatro de la misma manera, asi
mientras algunos se adornan con golpecitos dados sobre la caja aimonica, otros 10
hacen sobre Jas ci:zerdas, elc Sin embargo, cOmMo quiera que este es un Metodo
eminentemente didactico, lrataremos de representar esquematicamente por me-
dio de flechas, los movimientos de la mano derecha en algunos ritmos, pero, es de
hacer notar que, a veces, entre un movimiento y otro existe un silencio o pausa
imposible de determinar graticamente, y que solo puede ser delerminado por el

oido
/ - . - - b4
ITITLTLT LTI
NP \L F
~N e . . W o e
VALS-PASAJE JOROPO-CORRIO MERENGUE-AGUINALDO

blg deperd [l T

\

PASODOBLE-PORRO \J\ﬁéﬁ_’/’
LA

La flecha con un punto ( ) indica la acentuacion, o sea que este movimiento es fuerte. Los
demas son debiles.

Para ias personas que no puedan coger los ritmos indicados en fa forma fA) le aconsefamos
seguirse por la forma (B) Para el Vais. hacer una (V) corriente y otra invertida (V) Para el
Joropo. dos enes, una invertda y otra corriente (MN) Para Meiengue una (V), una () y otra
(V). Para el Pasodoble una ene inveruda y dos edes (M1} Para el Bolero una i, tna ene
mnvertida, una eme y una r (| UM).

Las tres Hlechas que forman la (1) en el Pasodoble y el Bolero, es un trémolo o movimiento
rapido de baja—sube y baja.
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LA D MAYOR

\ TONICA / \ DOMINANTE / \ CUARTA / Las piezas que aparecen a continuacion estan concetidas en un sistema tan

sencillo que se explica por si solo, sin embargo para aclarar cualquier duda ue
pudiera surgir en su interpretacion, expondremos lo siguiente
; Toda pieza se comienza por la tonica del tono en que esta escrita dicha pieza,
= O debiendo empezar el acompanamiento en la silaba que aparece subrayada, para
@ 2 cambiar al aparecer la proxima silaba subrayada con |a pisada que aparece debajo
T de dicha silaba y asi sucesivamente hasla terminar el acompanamiento
<3> Como podra notarse no slempre el acompanamiento entra igual con el canto sino
que a veces el pnmero entra despues de uno 0 dos compases del sequndo
OBSERVACION Las pisadas que aparecen sin letras es porque deber darse en
@ silencio o o que es gual sin canto
I Por ulimo restanos advertir a los alicionados o aprendices que antes de tratar de
FA MENOR ejecutar las piezas que aparecen en este metodo, practiquen 10s acordes o pisadas
(RELATIVO DE L Ab MAYOR) correspondientes a los tanos en que estan escritas dichas piezas

\ TONICA / \ DOMINANTE , \ CUARTA j Recomendamos practicar los cambios en |d torma siguiente

Ejercicio 1 — TONICA-CUARTA-TONICA-DOMINANTE-TONICA (repetirlo mu-
w chas veces)

~ 1 Ejercicio 2° — TONICA-CUARTA-DOMINANTE-TONICA (repetirlo muchas ve-
ces)
@ @ Ejercicio 3 ° — TONICA-DOMINANTE-TONICA-CUARTA-TONICA (repetirlo mu-
chas veces).
@ @ €) Ejercicio 4.° — TONICA-CUARTA-DOMINANTE-TONICA (repetirio muchas ve-

@ @ 1 ces).

El ejercicio 4.° es la manera de tocar el corno venezolano cuando se observan
! rigurosamente las siguientes normas un compas en la tonica, un compas en la
RE b MAYOR cuana, dos compases en la dominante, para comenzar de nuevo observando las

mismas normas
& TONICA j \ DOMINANTE  / \ CUARTA /

Manera de cantar el corrio
El corno venezolano, que de todos nuestros cantos es lo que tiene mas sabor
llanero, es un poco dificil de cantar y se necesita bastante practica para hacerlo,
= perasise siguen las siguientes instrucciones pude realizarse sin mayor dificultad
CD C) Hay dos forme de cantar corno, la pnimera es cantando los dos primeros versos
0 estrofas repitic..do la ultima de estas dos y seguir con las otras dos. repetir la

-

@ (@ ultima de estas otras dos y continuar con las otras dos, etc.; la sequnda forma es
decir de una vez cualro, seis 0 mas estrofas, repetir la Gltima y decir las otras cuatro
0 sels siguientes, repetir la ultima y asi sucesivamente.

@ @ @ 3 4 Cualquiera de las dos lormas, en que se cante el corno hay que tener presente lo
— f 1 g ‘ siguiente. el canto se comienza en la CUARTAy seterminaen la TONICA y cuando
Sib MENOR se reputg el verso se da el compas en la cuarta en silencio para empezar la
RELATIVO DE REb MAYOR) repeticion en el primer compas de la DOMINANTE y terminar la repeticion en la

\ S / { \ DOMINANTE / \ CUARTA [ TONICA, comenzando el nuevo verso en la CUARTA y asi sucesivamente.

3 D @ @
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EL CARITE
Prot
O. Delepian G Folklore
Ritmao de Merengue Re Mayor

Azer salio la lancha Nueva Espanta,

salio confiada a recorrer los mares

y encontré un peje de fuerzas muy ligeras que rompe los anzuelos y revienta los

guarales Como la costa es bonita,  yo me vengo diviriendo

pero me viene siguiendo de lejos una piragiita.

(lgual para los versos que siguen:)

En los ramales del golfo lo pescamos
en lo profundo del mar donde vivia

y io pescamos en la lancha Nueva Esparta
para presentario hoy con alegria

Como la costa es bonita etc.

Senores todos, las gracias les damos
los pescadores se van a marchar

¥ Nos despedimos con este Cante
que lo presentamos en el Carnaval.

ROSA ANGELINA
Prof..
4 Pasaje Re Mayor
0. Belspanis, J.V. TORREALBA 4

Las orquideas son preciosas, mivida, elnardoy la clavellina

i\:rc T \E\'\
g .. \ kA \ ‘ [S
r 1\ VoL G oA
pero nada como tu, pero nada como tu, catira Rosa Angelina (Dis)
— e —
\ 2 )] Loy
] S A
) s e 37
Te comparo con el sol mujer,  cuando el dia viene rayano
e g
; i\ }-3_
: ‘»

y también cuando la Ena.
Tus ojos son dos lagunas,

i

por eso vas por el mundo, por eso vas por el mundo, reventando corazones.

R OBR B

(lgual para los versos que siguen:)

alla lejos en el paimar de noche se va ocuitando

mi cieio, habitadas por garzanes

Si el gran Dios me concediera, carifio, una peticion divina

solo a ti te pediria, solo a ti te pediria, catira Rosa Angelina.

13
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LOS CAUJARITOS
Prof
O Delepian G Pasaje Si Menor
IGNACIO FIGUEREDO

Silos suspiros volaran como vuela el pensamiento

4

no senan tantas mis penas, oyelo bien, ni tan grandes mis tormentos (bis)

Yo no canto potque s€, ni porque mi voz es buena

canlto para que no caigan, Oyelo bien, las culpas sobre mis penas (bis).

Triste canta la pav*a tnste canta el paup

mas u:sle me pongo yo, ay caujanto, cuando me acuerdo de b (bis).

(lgual para los versos que siguen )
Cuando estoy a solas lloro, y en conversacion me ro

canto para distraer, ay caujanto un poco los males mos (brs)

MARIA LAYA
Prof.:
O. Delepiani G. Pasaje St Menor
IGNACIO FIGUEREDO

Salipor el bajo Apure, ay bajo Apure,  2n una potranca baya (bis)

A
3
L "

tan solo por conocer, ay conocer alaindia  Mana Laya (bis)

= EEE

a
Me han dicho que es muy bonita, muy bonita, Que es ncay muy hermosa

Kl \

Yo he deseado conocerla; ay conocerla, aver sila hacia mi esposa (bis)

% % T &0 %
i“\.“. 1%6))

Yo, habia perdido la fe, ay late, de que pudiera encontrarla (bis).

I

Pero me dieron razon, ay razon, que la habian visto en Achaguas (bis).

B OBk |

(lgual para los versos que siguen '}

Si Mana Laya supiera, ay supiera lo bueno que es el amor (bis).

Ya a mi me hubiera entregado, ay entregadc, alma, vida y corazon (bis).

15
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. SOMBRA EN LOS MEDANOS BRISAS DEL ZULIA
ro Prof.:

O Delepian G Vals 0.D ‘

. Delepiani G. Vals Re Mayor
R SANCHEZ LOPEZ La Mayor \ P AMABLE ESPINA Y

Bajo el claror de laluna, sobre las tibias arenas  entre cardones y tunas , Meciendo las palmeras como sifugra mecer de mares

ina chuchube De otros distantes paisajes.  surje me pongo en mi terruno a evocar,  las olas de milago gentil,
unconcierto de besos eselmarque con su oleaje, vieneala I como perfume fresco, como caricias de dulce amor

J playa abesar (bis) p

ER BEES B B

Los cujies lloran de dolor, en mi vida mustia de esperar,  las cancias de un lejano Auedsn haltas oy alesembnagaciones  deiniclaro 5o

R T i

amor que ha sombreado mi peregrinar yenlarwa que marca el destino Las brisas de mi lago,  semejan gaviotas de cristal
¢ " . ;
sobre las arenas que estera el Camino dolorosamente se alarga mt sombra ! Qise finQechrivanas LS oI T HENDOSO ioea)

@ %ﬁﬁ ; \ %

sobre el medanal ;\ pletaricas espumas, sutiles ilusiones del mar -




e ROSA GENTIL
Prof.
Vals Do Mayor

Q. Delepiani G.
LORENZQO HERRERA
Rosagentii rena del rosal primaveral J

EER R |

] belieza ytu candor adornan el rosal en flor (bis)

e

eres la mas hermosd

Rosagentl  flor.

1

De todas las rosas del jardin y entre magreselva

T

®
: l‘ 1}

de radiante aurora  tienes el colOl

i

y jazmin tu reinas orgullosa,

A continuacion aparecen los 24 tonos de Ia
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26 SI MAYOR 57
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